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PROGRAMA

Jueves, 4 de octubre
15:30-16:00: Recogida de documentacién e inauguraciéon

Sesion 1. Ponencia

16:00-17:00: José Luis Sancho (Investigador, Patrimonio Nacional)
Arquitectura y musica en Palacio (1740-1760)

17:00-17:30: Pausa. Café

Sesidn 2. Mecenazgo y coleccionismo

Modera: Miguel Angel Marin (Universidad de La Rioja)

17:30-18:00: Lluis Bertran (Universidades de La Rioja y Poitiers)

El mecenazgo musical en la Corte de Carlos IV a través de la correspondencia del principe de
Parma (1794-1801)

18:00-18:30: Elsa Fonseca (Universidad de Salamanca)

El friunfo de las familias Amati y Stradivari en dos colecciones europeas: Florencia y Madrid durante
el siglo XVIII

18:30-19:00: Maria Joao Albuquerque (INET-md, Universidade Nova de Lisboa)

A colecdo de partituras e libretos da Corte portuguesa na Biblioteca da Ajuda

19:00-19:30: Maria Luisa Martinez (The Foundation for Iberian Music, Graduate Center, City
University of New York)

El salén musical de la infanta Isabel de Borbdn (1851-1931)

Viernes, 5 de octubre

Sesion 3. Repertorios instrumentales

Modera: Alvaro Torrente (Instituto Complutense de Ciencias Musicales-UCM)
9:30-10:00: Ana Lombardia (Instituto Complutense de Ciencias Musicales)

Isabel de Farnesio, impulsora de la musica italiana para violin en Madrid (1739-1766)
10:00-10:30: Diana Viangre (INET-md, Universidade Nova de Lisboa)

O violoncelo na Corte portuguesa nos sécs. XVIIl e XIX: intérpretes e repertdrio
10:30-11:00: Ivdn Gonzdlez (Universidad Complutense de Madrid)

MuUsica para violonchelo solista en la Corte de Madrid (1785-1820)

11:00-11:30: Pausa. Café

Sesion 4. Ponencia
11:30-12:30: Nicolas Morales (Madrid Institute for Advanced Study, Casa de
Veldzquez) Singularidades y mutaciones de la identidad artista en la sociedad

cortesana
Sesién 5. MUsica y danza teatral cortesana

Modera: Cristina Bordas (Universidad Complutense de Madrid)

12:30-13:00: Diana Campéo (Universidad Auténoma de Madrid)

Danza teatral en la Corte de Felipe V, entre la tradicion hispana y la innovacion italo-francesa
(1700-1746)

13:00-13:30: Sara Braga Simées (INET-md, Universidade de Aveiro, Portugal)

Cebracdes do duplo casamento real em 1785: novos dados sobre a estreia de L'imenéi di Delfo
de Antdnio Leal Moreira

13:30-14:00: Vasco Negreiros (INET-md, Universidade de Aveiro, Portugal)

Variedade e coesdo na Serenata Teséo de Jerdnimo Francisco de Lima (1783)

14:00-15:30: Comida

Sesién 6. MUsica religiosa en la Real Capilla y ceremonial regio
Modera: José M.® Dominguez (Universidad de La Rioja)
15:30-16:00: Fernando Miguel Jal6to (INET-md, Universidade Nova de Lisboa)



Doutissimo Professor MUsico de Sua Majestade Fidelissima: Biografia e Obra de D. Antonio Tedeschi
(1702-1770)

16:00-16:30: Rodrigo Teodoro de Paula (CESEM, Universidade Nova de Lisboa)

Los sonidos de la muerte: El ritual sonoro en las exequias de DAa. Maria | (1816-1822)

16:30-17:00: Luis Lopez Ruiz (Universidad Complutense de Madrid)

Las misas en la Real Capilla de Madrid entre 1778 y 1833: repertorio y aspectos estilisticos
17:00-17:30: Ofilia Fidalgo (Universidad Complutense de Madrid)

La Real Capilla de musica de Madrid durante la Restauraciéon (1875-1914)

17:30: Clausura

18:30: Visita guiada a la exposiciéon La emocién de la épera. Escenarios y protagonistas

de Europa a Madrid

Biblioteca Histérica de la UCM (C/ Noviciado, 3, Madrid)

La muestra presenta principalmente fondos del legado Vidal Liimona y Boceta pertenecientes al
ICCMU.

Comisarios: Francesco lzzo y Emilio Casares

Coordinadora: Ruth Piquer.

Duraciéon aproximada: 1 hora

RESUMENES

Maria Jodo Albuquerque: “A Colegdo de Partituras e Libretos da Corte Portuguesa na Biblioteca
da Ajuda”

Herdeira da Biblioteca Real, a Biblioteca da Ajuda contém uma das mais valiosas coleccdes de
muUsica do pais, um espdlio abrangendo milhares de espécies manuscritas e impressas, que cobre
um espectro cronolégico de quase oito séculos.

A Biblioteca da Ajuda, fruto da situacdo privilegiada que gozava por ser administrada
diretamente pela Casa Real, que lhe atribuiv funcdes de Depdsito Legal e de Arquivo, foi
enriqguecendo o seu acervo, tfambém, gracas co interesse dos monarcas pela musica, os quais
despendiam vastas somas na aquisicdo de partituras, que chegavam a Portugal através de
diplomatas estabelecidos em paises estrangeiros. Deste modo, apesar de todas as vicissitudes
histéricas por que passou, esta biblioteca real conta com uma coleccdo muito rica e diversificada
de musica, da qual se destacam as partituras de Operas, Serenatas e Oratdrias, da segunda
metade do séc. XVIlI, que foram executadas nos Teatros Reais da Ajuda, Queluz e Salvaterra, bem
como nas Reais Capelas da Bemposta, das Necessidades e da Patriarcal da Ajuda e ainda o
nUcleo de libretos impressos, que conta com cerca de 200 titulos de dperas que se representaram
no Teatro de S. Carlos e no Teatro da Rua dos Condes. HA ainda a referir a coleccdo musical de
D. Luis, que reune um conjunto documental de partituras, na sua maioria, de compositores do
século XIX.

Esta comunicag¢do tem por objectivo compreender as origens das colecgcdes musicais reunidas
pela corte portuguesa nos séculos XVIIl e XIX que hoje se guardam na Biblioteca da Ajuda e
identificar o seu dmbito, tentando apresentar uma visdo panor@mica deste conjunto documental
excepcional.

Nota biogrdfica

Maria Jodo Durdes Albuguerque é Doutora Europeia (PhD) em Ciéncias da Informacdo, pela
Universidade Complutense de Madrid, foi distinguida, em 2015, com o Prémio Extraordindrio de
Doctorado desta Universidade.

Licenciou-se em Histéria pela Faculdade de Letras de Lisboa. Completou o Curso Superior de
Piano no Conservatério de MUsica de Lisboa e diplomou-se em Composicdo na Escola Superior



de MuUsica de Lisboa, onde estudou com Constanca Capdeville e Christopher Bochmann.
Especializou-se depois na drea da biblioteconomia, obtendo uma pdés-graduacdo em Ciéncias
Documentais na Faculdade de Letras de Lisboa e um mestrado na mesma drea, na Universidade
de Evora.

Foi professora em vdrios conservatdrios e escolas de musica da drea de Lisboa, entre 1984 e 1994,
passando, depois dessa data, a exercer a actividade de bibliotecdria, tendo trabalhado na
Biblioteca Nacional de Portugal, Biblioteca da Ajuda, Biblioteca da Faculdade de Ciéncias de
Lisboa, Bibliotecas da Rede de Bibliotecas Escolares e, mais recentemente, em Bibliotecas da drea
da Seguranca e Defesa.

E investigadora Integrada do INET-md (FCSH-UNL), onde tem desenvolvido estudos no campo da
curadoria dainformacdo, e na drea da documentacdo musical, nomeadamente sobre a edicdo
musical.

Participou no projecto de pesquisa "Estudos de Musica instrumental, 1755-1840" (UnIMeM - UE), FCT:
PTDC/EAT-MMU/104206/2008.

Recebeu uma Mencdo Honrosa no Prémio Raul Proenca 2004, atribuido pela Associacdo
Portuguesa de Bibliotecdrios, Arquivistas e documentalistas (BAD) com o apoio do Instituto
Portugués do Livro e das Bibliotecas (IPLB).

Tem participado em Congressos, Coléquios, Semindrios e Cursos, nacionais e internacionais, e tem
livros, capitulos de livros e artigos publicados.

Llvis Bertran: “El mecenazgo musical en la corte de Carlos IV a fravés de la correspondencia del
principe de Parma (1794-1801)"

Entre 1794 y 1801, con motivo de su matrimonio con la infanta Maria Luisa, hija de Carlos IV, el
principe hereditario de Parma, Luis de Borbdn, fijé su residencia en la corte espaiola. Esta etapa
sehala un momento particularmente intenso en las fluidas relaciones entre las cortes borbdnicas
de Parma y de Espana. El estudio de la correspondencia inédita del Principe y de su séquito con
el conde Cesare Ventura, primer ministro del duque de Parma, permitird profundizar en el trabajo
realizado, en colaboracién con Ana Lombardia y Judith Ortega, sobre la coleccién de
manuscritos musicales espanoles que pertenecieron al Principe Luis y su esposa Maria Luisa
(Revista de Musicologia, 38/1, 2015). Ademds de ofrecer una perspectiva excepcional sobre la
vida coftidiana de la corte espanola, esta correspondencia da cuenta de la notable incidencia
del Principe Luis, musico aficionado, arreglista y coleccionista de musica, en la vida musical de la
corte durante su estancia en Madrid. A su papel de agente activo en la circulacion de musica y
de instrumentos del ambiente parmesano hacia Madrid, se suméd, después, una implicaciéon
directa en los encargos a Italia de musica para la corte espanola. Su vivido testimonio no sélo
ofrece un valioso confrapunto a la apariencia de estabilidad que presentan las fuentes
institucionales cortesanas, sino que proporciona muchas claves para comprender las dindmicas
de mecenazgo en el entorno de Carlos IV vy su relacion con la colonia italiana y con los mUsicos
delrey.

Nota biogrdfica

Lluis Bertran estudié MuUsica y Musicologia y un mdster de investigacion en la Universidad de Paris-
Sorbonne (2011). Es doctor en musicologia por las Universidades de Poitiers (Francia) y La Rioja
(Espanal), con la tesis Una topografia de la experiencia musical en Barcelona y su territorio (1760-
1808), dirigida por Miguel Angel Marin y Thierry Favier. Ha participado en proyectos nacionales de
investigacion en Espaiia (MECRI) y Francia (MUSEFREM) y ha trabajado para el Centre de Musique
Baroque de Versailles (CMBV). Ha publicado diversos articulos cientificos, entre otros temas, sobre
los oratorios en Barcelona, sobre la recepcién y la creacion de musica instrumental en Espaia en



la segunda mitad del siglo XVl y, en colaboracién con Ana Lombardia y Judith Ortega, sobre la
coleccién musical espanola de la Biblioteca Palatina de Parma, asi como la primera edicién
critica de Gaetano Brunetti. Trios para dos violines y violonchelo, Series VI'y VIl (ICCMU, 2012).

Sara Braga Simoes: “Cebragoes do duplo casamento real em 1785: novos dados sobre a estreia
de L’imenéi di Delfo de Anténio Leal Moreira”

Em 1785 o duplo casamento real —entre o infante D. Jodo e a infanta D. Carlota Joaquina e entre
a Infanta D. Marianna Victoria e o infante D. Gabriel- foi mofivo de grandes comemoracdes quer
em Portugal, quer em Espanha. No &mbito destas comemoracdes foi estreada, no Real Paldcio
da Ajuda, a obra L'lmeneéi di Delfo, escrita por Anténio Leal Moreira (1758-1819) especialmente
para esta ocasido. A partir da informacdo recolhida através da andlise dos peridédicos
portugueses e espanhdis e documentos da época, propde-se a data de 12 de Abril de 1785 como
data de estreia desta obra, abandonando a data referida na atual literatura especifica - 28 de
Marco de 1785. No decorrer da investigacdo, surgiram ainda novos dados relativamente &
serenata apresentada em Madrid, a 27 de Marco de 1785, inserida nas mesmas comemoracoes
do duplo casamento real.

Nesta comunicacdo, e tendo em conta que se enquadra numa investigacdo artistica sobre a
obra dramdtica completa de Leal Moreira, proceder-se-& também a uma breve andlise da obra
L'Imenéi di Delfo, tecendo algumas consideracdes sobre o elenco que participou na estreia da
obra na Sala da MUsica na Ajuda e a sua participacdo noutras obras dramdticas do compositor
e sobre a orquestracdo escolhida por Leal Moreira.

Nota biogrdfica

Sara Braga Simdes é licenciada em Comunicacdo Social pela Universidade do Minho (1998),
licenciada em Canto pela Escola Superior de MuUsica do Porto (2001) e Mestre em Ensino de
MuUsica pela Universidade de Aveiro (2012). Actualmente, realiza o programa Doutoral em MUsica
na Universidade de Aveiro, com o apoio da FCT, como investigadora do INET-MD (Aveiro), sob
orientacdo do Jorge Salgado Correia. A sua investigacdo actual diz respeito & musica dramdtica
de Antonio Leal Moreira (1758-1819), tendo apresentado comunicagdes sobre o tfema em vdrios
enconfros de investigacdo em Portugal. Paralelamente, participa frequentemente, como
oradora convidada, nos Simpdsios de Voz organizados pelo Hospital da CUF, Porto [Portugal].

Como cantora, interpretou mais de trés dezenas de papéis principais em opera e realizou
inUmeros concertos em salas como o Teatro Nacional de Sdo Carlos, Grande Auditdrio
Gulbenkian, Centro Cultural de Belém, Teatro Nacional de Sdo Jodo, Teatro Sdo Luiz, Coliseu do
Porto, entre muitos outros tendo-se apresentado também em Espanha, Inglaterra, Franca,
Andorra e Mocambique. Estudou Canto com Rui Taveira, Manuela Bigail, Susan McCulloch e
Elisabete Matos.

Diana Campéo Schelotto: “Danza teatral en la corte de Felipe V, entre la fradicién hispana y la
innovacion italo-francesa (1700-1746)"

El reinado de Felipe V se caracterizd por la incorporacion al mundo teatral y musical espanol de
précticas, géneros y lenguajes procedentes de Francia e Italia, que darian lugar al desarrollo
durante los primeros anos del siglo XVIII de un estilo mixto, resultado de la hibridacion de estos
elementos con otros propios de la tradicidn hispana del siglo XVII. En esta comunicacion se estudia
la manera en que la danza teatral experimentd este proceso de cambio en la corte de Felipe V,
al incorporar a las formas tradicionales de la danza espanola el lenguaje de la danza cortesana
y teatral francesa, las formas propias de la commedia dell’arte y los principios escénicos de la
6pera italiana de principios del siglo XVIII. En este proceso fue fundamental la participacion de los



coédmicos espanoles que actuaban en los teatros de Madrid, asi como también la de los maestros
de danza franceses e italianos de la corte, sin olvidar el patrocinio regio a la introduccién de
nuevos estilos y géneros artisticos. Para ello se analizan algunas de las mds relevantes escenas de
danza de los espectdculos patrocinados por la corte, realizados como parte de las
magnificencias con que se celebraron nacimientos y bodas principescas durante este reinado.

Nota biogrdfica

Titulada por el Conservatorio Superior de Danza de Madrid y mdster en Historia Moderna por la
Universidad Auténoma de Madrid. En esta universidad realiza su tesis bajo la direccién de
Antonio Alvarez-Ossorio, centrada en la préctica de la danza en la corte de Felipe V dentro del
contexto de cambio cultural en Espana durante la primera mitad del siglo XVIII.

Es profesora de danza en el Centro Superior de MuUsica del Pais Vasco (MUSIKENE) desde 2005.
Especializada en danza histérica, ha impartido esta asignatura en el Grado en Danza de la
Universidad Europea de Madrid entre 2011 y 2017, ademds de colaborar en los talleres
coreogrdficos de los Conservatorios Profesional y Superior de Danza de Madrid entre los afos 2004
y 2013. Ha impartido cursos de danza histérica en diversas instituciones musicales en Espana, en
Portugal y en Inglaterra.

Sus publicaciones estdn dedicadas a la historia de la danza en la corte espanola entre los siglos
XV y XVIII. Entre las mds relevantes se puede seialar “La danza y el lenguaje de la virtud en El
Cortesano de Baldassare Castiglione”, “*Danza teatral en Madrid durante la Guerra de Sucesién:
apropiaciones e intercambios entre los cémicos espanoles y la primera compania de los
Trufaldines en 1709" vy la publicacién de un fratado de danza inédito utilizado en el Real Seminario
de Nobles de Madrid en el siglo XVIII.

Oftilia Fidalgo Gonzdlez: “La Real Capilla de misica durante la Restauracion espanola (1875-1914)"

La capilla de musica del Palacio Real de Madrid reanudé su actividad tras la Restauracion de la
monarquia en el ano 1875. Esta fecha coincide con el ingreso del compositor Valentin M.? de
Zubiaurre como segundo maestro de la misma y posteriormente como primer maestro director en
1878.

La vida musical de la capilla —que se habia detenido en septiembre de 1868- volvia a renacer
con la vuelta de Alfonso XIl a Espana y el contexto en el que franscurrié desvela detalles tan
importantes como los procesos de oposicidn, los ejercicios y requisitos que se exigian para opositar,
el pluriempleo de los musicos, el uso de los instrumentos de la Casa Real (Stradivarius) o la
confrataciéon de musicos externos para determinadas festividades religiosas. Datos estos que
permiten elaborar la panordmica de un campo inexplorado hasta el momento y en
consecuencia aun desconocido. Esta comunicacién es una aproximacion al funcionamiento y
engranaje que hacia posible la vida y el ritmo de la capilla musical de Palacio en este periodo;
un acercamiento desde diferentes perspectivas que ofrece una vision muy necesaria en los
estudios de musica religiosa de finales del siglo XIX y principios del XX.

Nota biogrdfica

Ofilia Fidalgo Gonzdlez es graduada en Musicologia por la Universidad Complutense, donde ha
redlizado también el mdster en MUsica espanola e hispanoamericana. Realizar su tesis doctoral
sobre la musica religiosa del compositor Valentin M.® de Zubiaurre, adscrita al proyecto 1+D
MadMusic de la Comunidad de Madrrid, y es acreedora de una beca de investigacion de la UCM.

Ha trabajado para el Departamento de Musica del Teatro de la Zarzuela de Madrid realizando
labores editoriales y es miembro del Consejo Asesor de la revista de musica Sineris, en la que ha
publicado varios articulos. Asimismo, ha publicado en ofras revistas como la Revista Musica



Auténoma. Paralelamente, su formacion como instrumentista en el Conservatorio Superior de
MuUsica de San Sebastidn le ha permitido dedicarse a la docencia del violin en diferentes
instituciones musicales junto con la actividad artistica como violinista en diversas agrupaciones de
Madrid.

Elsa Fonseca: “El triunfo de las familias Amati y Stradivari en dos colecciones europeas: Florencia
y Madrid durante el siglo XVIII”

Dos cortes europeas de intensa actividad musical representan el centro de la ponencia que voy
a desarrollar entorno a una serie de talleres constructivos de instrumentos de arco.

El gusto hacia una serie de modelos de instrumentos de cuerda no fue casual y estuvo en funcion
de los gustos musicales dominantes durante el siglo XVIII. Tanto el taller de la familia Amati como
el de la familia Stradivari causaron un alto impacto entre musicos y aficionados. Los modelos de
estos instrumentos fueron imitados y transformados en el caso de los violeros de ambas cortes
adaptdndose inmediatamente a los cambios estéticos mds vanguardistas en la década de 1780
con la figura del violinista italiano G. B. Viotti como referencia.

Un amplio dosier de documentos conservados del siglo XVIII, dos opUsculos sobre la aficion de
Carlos IV (elaborados por J. A. Ruiz Casaux y José Garcia Marcelldn) y la consulta de la
documentacion histérica conservada en el archivo de Tarisio han contribuido a poder identificar
algunos de los instrumentos utilizados en la corte de Madrid de la segunda mitad del siglo XVIlly a
través de ellos poder conocer de un modo mds cercano la sonoridad de los instrumentos de
cuerda en la prdctica musical de la corte en este periodo.

Nota biogrdfica

Elsa Fonseca Sdnchez-Jara es profesora Superior de Violin (1998) y Licenciada en Historia y
Ciencias de la MuUsica (2004). Doctora por la Universidad de Salamanca, obtuvo Premio
Extraordinario en su tesis doctoral dirigida por Cristina Bordas (2017). Ha sido miembro de la
Orquesta Barroca de la Universidad de Salomanca y sus temas de investigacion se centran en
aspectos interpretativos y organoldgicos de los instrumentos de arco espanoles durante el siglo
XVIII. Es profesora de la Universidad de Salamanca y es funcionaria por oposicion de Educacion
Secundaria.

Ivan Gonzdlez Rodriguez: “MUsica para violonchelo solista en la corte de Madrid (1785-1820)"

Las décadas finales del siglo XVl suponen la confirmacién de que el violonchelo era mucho mds
que un instrumento destinado al acompanamiento instrumental, constituyendo un periodo clave
en el desarrollo de la técnica violonchelistica. Este desarrollo técnico fue parejo a la produccion
en toda Europa de un repertorio especifico que alcanzd niveles de virtuosismo insospechados
hasta el momento y que, gracias a la industria editorial, se internacionalizdé rdpidamente,
permitiendo la asimilacion de propuestas idiomdticas diferentes en el continente. Esta
comunicacion se centfrard en el estudio del repertorio que llegd a Madrid, principalmente en el
entorno de la Corte, y su repercusidén entre los violonchelistas locales y su produccidén compositiva
para el instrumento.

Nota biogrdfica

Graduado en musicologia por la Universidad Auténoma de Barcelona, ha realizado el mdster en
Investigacidon de Musica Espanola e Hispanoamericana por la Universidad Complutense, donde
estd realizando su tesis doctoral. Su investigacidon se centfra en la musica de los siglos XVIIl y XIX,
con énfasis en la musica instrumental, sus repertorios y prdcticas. Actualmente trabaja en dos
lineas principalmente: la primera, tema de su tesis, centrada en el estudio de los conciertos



publicos en Madrid entre 1800y 1830, la segunda, en torno a las interacciones entre la evolucién
de la técnica y el repertorio compuesto para violonchelo en los siglos XVl y XIX.

Fernando Miguel Jaldto: “'Doutissimo Professor MUsico de Sua Majestade Fidelissima': Biografia e
Obra de D. Antonio Tedeschi (1702-1770)"

Com esta comunicacdo pretende-se tracar a biografia de Antdnio Tedeschi (Aversa, 1702 -
Lisboa, 1770) e apresentar a sua obra. Tedeschi foi um musico italiano contratado para a Capela
Real e Patriarcal de D. Jodo V em 1733; ao servico desta instituicdo exerceu as funcdes de cantor
e compositor. Fruto do mecenato particular da rainha D. Maria Ana de Austria e de outras
personalidades de relevo, como o primeiro Cardeal-Patriarca D. Tomds de Almeida, Tedeschi
notabilizou-se como poeta dulico e libretista de serenatas e éperas de corte, assumindo uma
posicdo relevante no panorama artistico do Portugal setecentista. Tido em grande consideracdo
pelos seus contempordneos, a sua obra manteve-se em circulacdo até meados do século XIX.
Tedeschi ndo havia merecido antes qualquer estudo exclusivo, tendo sido abordado
marginalmente, desconhecendo-se quase fudo sobre a sua vida, obra, formag¢do, actividade e
estatuto. A sua biografia é reconstruida (de forma lacunar) a partir do seu testamento e outra
documentacdo esparsa. A obra musical sobrevivente e inventariada compreende oitenta
composicoes exclusivamente vocais e sacras, preservadas na sua maioria no Arquivo da Sé de
Lisboa, mas encontrando-se algumas outras dispersas em bibliotecas e arquivos portugueses e
italianos. As composicdes pertencem a quase todos os géneros e estilos praticados o seu tempo
no contexto da musica sacra portuguesa. A estas obras musicais, que demonstram inegdvel
guadlidade e competéncia, hd ainda a acrescentar o corpus literdrio em italiano, latim e
portugués, imprescindivel para completar o seu perfil intelectual. Nestas obras, com mérito
literdrio, mas sobretudo pertinentes na sua funcdo panegirica e apologética dos valores da
monarquia e das politicas absolutistas, Tedeschi emerge como um sdélido exemplo da relevancia
da actividade artistica ao servico das politicas curiais, e da importéncia do mecenato real para
a ambicionada constru¢cdo de uma nova idenfidade no Portugal setecentista.

Nota biogrdfica

Miguel é Master of Music em Cravo pelo Departamento de MUsica Antiga e Praticas Historicas de
Interpretacdo do Conservatério Real da Haia (Paises Baixos) e Mestre em MuUsica pela
Universidade de Aveiro com uma dissertacdo sobre MUsica de Cédmara em Portugal no século
XVIII. Estudou érgdio barroco e clavicérdio. Foi bolseiro do Centro Nacional de Cultura. E director
artistico do Ludovice Ensemble e membro da Orquestra Barroca Casa da Musica. Como free-
lancer colaborou com grupos como La Galania, Oltremontano, Capilla Flamenca, La Columbing,
Collegium Musicum Madrid, Divino Sospiro, Lyra Baroque Orchestra, Real Escolania d'El Escorial,
Bonne Corde, Orquestra Gulbenkian, Camerata Academica Salzburg, etc. Gravou para as
editoras Harmonia Mundi, Glossa, Ramée/Outhere, Anima e Corpo, Parati e Dynamic. E
Doutorando do INET-MD da FCSH-UNL sob a orientagcdo de Rui Vieira Nery e Cristina Fernandes,
sendo bolseiro da FCT. Os seus interesses de investigacdo sdo no campo da Histéria da MUsica
Portuguesa seis e setecentista e das Prdticas Histéricas de Interpretacdo.

Ana Lombardia: “Isabel de Farnesio, impulsora de la musica italiana para violin en Madrid (1739-
1768)”

Isabel de Farnesio (Parma, 1692 — San lidefonso, 1766) tuvo un papel central en la vida musical
cortesana de Madrid durante los reinados de Felipe V y Fernando VI. Habia recibido una
educacion musical refinada en su Parma natal, ciudad con la que mantuvo contacto constante
a través de correspondencia, sin perder de vista las novedades musicales. Es bien conocida la
relacién de Isabel y su marido con Farinelli, personaje central en la renovacion de la musica vocal



de la corte, pero se ha prestado menos atencién al papel de la reina en la actualizacién de la
musica instrumental, en concreto para violin.

No parece casualidad que durante los anos de su reinado fueran confratados en Madrid varios
instrumentistas-compositores activos previamente en Parma, como el maestro de capilla
Francesco Corselli (Piacenza, 1705 - Madrid, 1778) y el violinista-compositor Mauro D' Alay (Parma,
c. 1700 - Parma, c. 1757). Este Ultimo, que recibia el sueldo mds alto de los instrumentistas de la
corte, es autor de algunas de las sonatas para violin virtuosisticas mds tempranas que se han
localizado en Espana, reflejo del gusto de la reina por composiciones instrumentales a la moda
europeaq, pero aun muy novedosas en Espana. Algunos testimonios sugieren que Alay pudo
ejercer como maestro de violin del infante Felipe (Madrid, 1720 — Alessandria, 1765), hijo de Isabel,
qgue se convertiria en dugue de Parma en 1748.

La reina siguié promocionando la sonata para violin en sus Ultimos anos, cuando uno de sus
musicos de cdmara, el italo-polaco Christiano Reynaldi (Cracovia, 1719 - Madrid, 1767), activo
previaomente en Roma, le dedicd sus Sonatas op. 1 (1761). Se trata de una de las primeras
colecciones del género impresas en Espana, escrita en el estilo “galante” de moda en las cortes
europeas. Esta coleccion refleja la integracién plena del repertorio italianizante para violin en el
emergente mercado musical madrilefo.

Nota biogrdfica

Ana Lombardia es investigadora “Juan de la Cierva” en el Instituto Complutense de Ciencias
Musicales. Es Doctora en Musicologia con Premio Extraordinario y Mencién Internacional (por la
Universidad de La Rioja), mdster en MUsica Hispana (por la Universidad de Salamanca) y titulada
Superior en Violin (por el Conservatorio de Oviedo). Ha desarrollado una carrera internacional
gracias a ayudas altamente competitivas de Espana, Italia, Reino Unido y Estados Unidos. Ha
realizado estancias de investigacion en las universidades de Carolina del Norte, Cardiff, Bolonia y
Pavia; asi como proyectos individuales en el Instituto Vivaldi de Venecia y la Real Academia de
Espana en Roma. En 2019 serd investigadora residente en Harvard University’s Villa | Tatti, en
Florencia.

Su investigacién se centra en la musica de cdmara entfre 1660 y 1820, en especial el repertorio
para violin y la actividad femenina, combinando enfoques histéricos y analiticos. Es autora de mds
de veinte publicaciones y ganadora de dos premios internacionales de musicologia: Ruspoli
(2012) y Otto Mayer-Serra (2017).

Luis Lopez Ruiz: “Las misas en la Real Capilla de Madrid entre 1778 y 1833: repertorio y aspectos
estilisticos”

Dentro de los diferentes tipos de composiciones religiosas en el rito romano, la Misa ha supuesto
tradicionalmente una referencia fundamental para estudiar las transformaciones de la musica
religiosa, sobre fodo debido a su papel central en la liturgia y a sus distintas posibilidades formales
y expresivas derivadas de los textos que la integran.

Como principal institucién en la adopcién de novedades estilisticas, la Real Capilla de Madrid
presenta en las décadas cenfrales del siglo XVIII —en el conjunto de misas compuestas por
Francisco Corselli y José de Nebra— todas las caracteristicas propias de la época, como la
policoralidad combinada con el virtuosismo de voces solistas, la ampliacién de la plantila
orquestal junto a la conquista del lenguaje instrumental y la exploracién armdnica y tonal. El
repertorio correspondiente al periodo posterior, entre el fallecimiento del maestro Corsellien 1778
y el final del reinado de Fernando VIl fras el cual se produjeron importantes cambios, estd
integrado por las misas de Antonio Ugena, José Teixidor, José Liddn, Francisco Federici y Francisco
Andrevi — quienes ejercieron cargos de maestro o vicemaestro de la Real Capillo—, junto a las



readlizadas por compositores relacionados con la institucidon como Ignacio Ducassi, Mariano
Rodriguez de Ledesma o Lorenzo Nielfa. Ocupa asi un interesante espacio entre las composiciones
barrocas de mediados de siglo y las del periodo romdntico compuestas por Hilarién Eslava en el
siglo XIX.

En la presente comunicacién proponemos un acercamiento a este repertorio de misas
atendiendo a su distribucién cronoldgica, a las contribuciones de cada compositor y a los
aspectos formales, armodnicos, timbricos y expresivos que nos permitan evaluar en primera
instancia las transformaciones de la Misa en la Real Capilla de Madrid durante el periodo cldsico,
asi como los rasgos que se mantuvieron inalterables y que puedan considerarse distintivos de una
fradicién musical propia de esta institucion.

Nota biogrdfica

Doctor en Musicologia por la Universidad Complutense de Madrid con la tesis “El compositor José
Lidén (1748-1827): obra tedrica y andlisis de su musica litUrgica”, dirigida por el Dr. Javier Sudrez-
Pajares y calificada con sobresaliente cum laude.

Es licenciado en Historia y Ciencias de la MUsica por la Universidad de la Rioja, profesor de Piano
y Lenguaje Musical por el Conservatorio Profesional de MUsica Amaniel de Madrid e Ingeniero
Superior Industrial por la Universidad Politécnica de Madrid. Ademds, ha cursado el mdster en
Formacién del Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato en la
Universidad Auténoma de Madrid y el mdster Universitario en MuUsica Espaniola e
Hispanoamericana en la UCM, cuyo trabajo final, en torno a la figura del musico cartujo del siglo
XVIII Juan Sdnchez Vidal y el tratado tedrico Historia y Origen de la MUsica y Canto Llano de la
Biblioteca Nacional de Espaina, fue publicado en la Revista de Musicologia en 2015.

Actualmente compagina la docencia como profesor de Piano y Lenguaje Musical con su labor
de investigacién musicoldgica centrada en la musica espafnola de la segunda mitad del siglo XVIII
y comienzos del siglo XIX, especialmente la musica vocal religiosa y la teoria musical de la época.
Ha participado en diferentes encuentros cientificos presentando su investigacion en torno a la
actividad pedagdgica y compositiva del compositor José Lidon.

Maria Luisa Martinez Martinez: “El salén de la infanta Isabel de Borbén (1851-1931)”

La infanta Isabel de Borbdn, conocida popularmente como La Chata, fue probablemente la
mujer mds influyente en el desarrollo, promocién y consolidaciéon de la musica espaiola en el
cambio de siglo. Dicha actividad musical se desarrolld en todas sus vertientes: como intérprete,
oyente —en espacios publicos y privados, nacionales e internacionales— como coleccionista,
mecenas, promotora y patrocinadora de ediciones, publicaciones, conciertos, premios y otfros
eventos; asi como en su faceta benefactora de notables sociedades artisticas y exposiciones
internacionales. La infanta continud y expandid la politica musical iniciada en la corte isabelina a
fravés de muchos cauces, pero especialmente lo hizo desde la intimidad de su propio salén
musical, un espacio artistico Unico, de principios estéticos wagnerianos, donde confluyeron
muUsica, pintura, escultura y fotografia. Este estudio revela aspectos relacionados con la
performance musical que configuraron uno de los salones mds atractivos de la corte madrilefia,
que superd las “limitaciones” del saldén espanol decimondnico y derivdé en una prdctica y un
consumo mds consonante con la experiencia musical centroeuropea de la época. La infanta
Isabel programd conciertos conjuntamente con sus maestros de cdmara, que llegaron incluso a
desempenar actividades propias de su Secretaria particular, veladas musicales casi diarias, en las
que participd la élite musical —y social— espanola y europea. En ocasiones, estas veladas
llegaron a erigirse en auténticas y enriquecedoras tertulias musicales. Aunque el piano fue el gran
protagonista de su saldn, la infanta Isabel recibid la visita de agrupaciones musicales muy
dispares, con las que mantuvo una relacidén no solo como anfitriona, sino también como
intérprete, compositora y mecenas. Sin duda, a través del andlisis de la prdactica musical
vinculada a este



saldén cortesano podemos llegar a un conocimiento mds profundo de la realidad musical
espanola de la época.

Nota biogrdfica

Maria Luisa Martinez Martinez es licenciada en Historia y Ciencias de la MUsica por la Universidad
Auténoma de Madrid (2005) y doctora con Mencién Internacional en Musicologia por la
Universidad de Jaén (2016). Ha sido maestra de muisica en centros publicos de Espaina y Canadd
desde 2005 y coordinadora de la Seccién Internacional Espafiola en la Escuela Internacional de
las Naciones Unidas de Nueva York (2012-2018). Desde 2015 es colaboradora en calidad de
investigadora visitante en The Foundation for Iberian Music, centro integrado en The Graduate
Center, City University of New York (CUNY). Su investigacién se centra en la musica espanola
durante la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas del XX; en la actividad musical de la
corte isabelina; en las exposiciones internacionales de arte, asi como en el desarrollo del toque
solo de guitarra flamenca.

Nicolds Morales: “Singularidades y mutaciones de la identidad artista en la sociedad cortesana”

En el marco de este seminario, propongo una valoracién de la identidad del artista en la sociedad
cortesana del Antiguo Régimen, y mds concretamente en la Espana de los primeros Borbones.
Segun pude analizar en El artista de Corte en la Espana del siglo XVIll, la figura del musico en la
corte de Felipe V permite adentrarse en la comprension pormenorizada de las mutaciones del
paradigma del artista de Corte o artista cortesano. Partiendo de estas premisas, propondré un
estudio diacrénico de la evolucién y de las mutaciones socioldgicas de la identidad del artista a
fravés de un andlisis de los principales cambios ocurridos en el seno de la comunidad de los
musicos del rey a lo largo del siglo XVIII. En Ultima instancia completaré el estudio diacrénico con
el andlisis de un documento clave en la comprensidon de la crisis finisecular del modelo del artista
de Corte, elaborado por uno de sus mdximos exponentes, el maestro de capilla franco-italiano
Francisco Courcelle (o Corselli). Este documento, como veremos, anticipa de forma bastante
temprana, sobre todo en comparacién con otros paises europeos, la emergencia de la figura del
arfista libre y la crisis definitiva del modelo del artista liberal, hasta entonces asociado al modelo
cortesano. El andlisis del contexto discursivo en el que se inserta este documento arroja luz sobre
los mecanismos de funcionamiento de la corporacion musica en la era preacadémica, antes de
su adaptacién a las normas en el sistema de bellas artes del periodo romdntico.

Nota biogrdfica

Actualmente director de estudios de la Casa de Veldzquez de Madrid (época moderna vy
contempordnea) y miembro del Consejo de direccién del Madrid Institute for Advanced Study
(MIAS), Nicolas Morales es también profesor titular, maitre de conférences, en la Universidad de
Aix-Marseille y miembro del laboratorio mixto UMR 7303 TELEMME, Aix-Marseille Université & CNRS,
infegrado en la Maison Méditerranéenne des Sciences de I'Homme de Aix-en-Provence (Francia).

Desde sus investigaciones doctorales, sus trabajos se centran en la época moderna y mds
concretamente en la evolucion de la figura del arfista y del estatuto de las comunidades de
artistas en las cortes europeas de las Luces. Antiguo miembro de la Casa de Veldzquez de
Madrid, Escuela de altos estudios hispdnicos e ibéricos (2000-2002), Nicolas Morales defendié en
2004 su tesis doctoral, L'Artiste de Cour dans I'Espagne du XVille sieécle, publicada en 2007 por la
misma Casa de Veldzquez. Un capitulo de dicha tesis fue también publicado por el Centro
Cultural del Conde Duque de Madrid en 2006, Las voces de palacio. El Colegio de ninos
cantores de Madrid (siglos XVII-XVIIl). En relacién con este eje de investigaciéon organizd diversos
coloquios y jornadas de estudio, entre ellos el Congreso internacional Sevilla y Corte. Las artes
durante el Lustro Real (1729-1733), cuyas actas han sido publicadas en 2007 por la Casa de
Veldzquez. En ese sentido participd también en los principales congresos realizados sobre la
corte de los primeros Borbones



de Espafna. Sus Ultimas investigaciones se centran ahora en el andlisis de las politicas culturales y
del mercado del arte en la Europa contempordnea, y principalmente las estrategias museisticas
llevadas a cabo en la Espana democrdtica (1982-2012). Como responsable de produccién y
difusién de exposiciones de arte moderno y contempordneo, asegura también comisariados de
artistas representantes de los principales movimientos del siglo XX, de la Abstraccion lirica al Nuevo
Realismo: Hans Hartung, Serge Poliakoff, Gérard Schneider, Olivier Debré, Yves Klein...

Vasco Negreiros: “Variedade e coesdo na serenata Teséo de Jerdonimo Francisco de Lima”

Jerébnimo Francisco de Lima (1743-1822) consagrou grande parte do seu labor composicional &
criacdo de obras dramdaticas musicais para a corte portuguesa. Em 1760 foi mandado pelo Rei D.
José |, com vista ao incremento dos seus estudos musicais, para Ndpoles — onde terd permanecido
cerca de 7 anos. Ao voltar, assumiu importantes funcdes no ensino de MUsica ligado & corte,
sendo que, no ano de 1798, sucedeu a Jodo de Sousa Carvalho no cargo de Mestre de Capela
da Patriarcal. William Beckford, um meldmano inglés que passou o ano de 1787 em Portugal,
considerou-o ‘one of Queen’s first composers’.

O que mais destacadamente caracteriza o seu estilo operdtico é o rigor com que elabora motivos
instrumentais que sublinham a accdo dramdtica, mantendo um discurso que consegue associar
variedade a coesdo, sempre em nome da expresséo do texto e da manifestacdo do estado
psicolégico de cada personagem.

Nunca poderemos vir a saber com exactiddo até que ponto a vontade de variedade, assim
como a necessidade de coesdo, eram sentidas pelos ouvintes do século XVIIl, sem nos ser possivel,
hoje em dia, por conseguinte, determinar a forma como estes dois factores essenciais da criagdo
artistica terGo influenciado a criacdo dos compositores de entdo.

Sem embargo, é Util debrucar sobre o repertério um olhar analitico voltado para estas duas linhas
mestras, quanto mais ndo seja, para desfazermos possiveis ideias pré-concebidas que tenhamos,
consciente ou inconscientemente, que ndo correspondem necessariamente & realidade lida em
cada serenata setecentista. Nesta perspectiva, é impossivel aplicar generalizacdes de estilo, ou
mesmo de categoria musical, sendo necessdrio um estudo de caso que nos foque mui
atentamente no total de uma obra.

Nesta palestra demonstra-se como Jerénimo Francisco de Lima, no que toca a factores como as
tonalidades, a instrumentacdo, os procedimentos de elaboracdo motivica, as figuracdes de
acompanhamento, etc. explora a matéria musical no sentido da coesdo - através da repeticdo
ou reminiscéncia, mais ou menos elaboradas, ou de outros elementos favorecedores da sensacdo
de unidade -, assim como privilegia, por outro lado, a variedade, observando estes aspectos em
confrontacdo com a narrativa dramdtica que propde o libreto.

O presente estudo de caso é levado a cabo sobre a serenata Teséo, composta em 1783 por
Jerénimo Francisco de Lima.

Nota biogrdfica

Vasco Negreiros nasceu em Portugal, fendo emigrado para o Brasil aos dez anos de idade, onde
iniciou ao piano os seus estudos de mUsica. Mais tarde, estudou Viola d'Arco e Canto, tendo-se
especializado em Direc¢do.

Na Alemanha, concluiu o curso de Direccdo na Musikhochschule Karlsruhe, seguindo P&s-
Graduacdo, também em Direccdo, na Musikhochschule de Mannheim-Heidelberg. Na
Universidade de Aveiro, onde é professor e coordenador da Area Vocacional de Direccéo, Teoria
e Formacdo Musical, concluiu em 2005 Doutoramento sobre o Livro de varios motetes de Frei
Manuel Cardoso, sob orientagdo de Owen Rees (Oxford).



Para além da sua actividade de maestro e de compositor, tem-se dedicado também d&
musicologia histérica. Em 2015 publicou todas as aberturas de Jerénimo Francisco de Lima, vdrios
artigos sobre este compositor, assim como, pela editora Paraty, o CD Rabbia, Furor, Dispetto,
inteiramente dedicado d sua producdo operdtica, com a soprano Monika Mauch e a orquestra
Concentus Peninsulae.

Rodrigo Teodoro de Paula: “Los sonidos de la muerte: el ritual sonoro en las exequias de D. Maria
1(1816-1822)"

La dimension de espectacularidad que la muerte asumid en el Antiguo Régimen permitid a los
monarcas, a fravés de un complejo sistema barroco de representaciones, plasmar la perpetuidad
de su memoria, ala vez que confirmaba, hacia los sUbditos mds recédnditos, la soberania del poder
real. El vasto universo artistico creado para tales celebraciones nos ha legado el testimonio de
parte significativa de esa tradicién, lo que ha impulsado nuestra investigacién acerca de las
exequias reales portuguesas, en particular los funerales realizados en Brasil y Portfugal en honor de
la reina Dona Maria | (1816) —el primer funeral real de cuerpo presente jamds oficiado en tierras
brasilefas-. Testimonios de vigjeros extranjeros, de la arquitectura efimera, panegiricos,
ceremonial militar y religioso, manuscritos musicales, entre otros tipos de documentos, constituyen
fuentes imprescindibles para la restitucién de esas ceremonias, ademds de potenciar el abordaje
del aspecto sonoro en cuanto parte integrante de los mecanismos de manipulacién utilizados en
la construccién y perpetuacion de la memoria real. Proponemos asi, un acercamiento a la
prdctica musical en las exequias reales portuguesas a partir de los funerales de Dona Maria |,
relacionando las celebraciones ocurridas en Portugal y Brasil, ademds de subrayar la importancia
del elemento sonoro bajo la perspectiva de su funcionalidad denfro del ritual.

Nota biogrdfica

Rodrigo Teodoro de Paula es doctor en Musicologia Histérica, miembro del Centro de Estudios en
Sociologia y Estética Musical — CESEM y del NUcleo de Estudios de Historia de la MuUsica Luso-
brasileira - Caravelas, en la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad Nova de
Lisboa. Licenciado en direccidn de orquesta, posee un mdster en Estudios de las
Prdcticas Musicales — MUsica y Sociedad por la Escuela de MUsica de la Universidad Federal de
Minas Gerais (Brasil), y un mdster en Interpretacion de MuUsica Antigua por la Escuela Superior
de MUsica de Cataluina en colaboracion con la Universidad Auténoma de Barcelona. Desde
2012 es miembro fundador del grupo Musicologia Creativa, responsable a su vez del Encuentro
loeroamericano de Jévenes Musicdlogos (Lisboa/2012 - Oporto/2014 vy Sevilla/2016).

José Luis Sancho: “Arquitectura y misica en Palacio (1740-1760)"

La cdmara y la capilla son los dmbitos de la musica palatina a diversos niveles, desde el
administrativo al arquitecténico. Entre el final del reinado de Felipe V y el de Fernando VI el gusto
de los soberanos por este arte hace que para ello se planifiquen nuevos espacios especificos en
el nuevo Real Palacio, mejorando los que hasta entonces habian existido. A la vista de las
referencias escritas es revelador analizar en qué medida los edificios y los proyectos obedecen a
los usos musicales de la Corte en este periodo de florecimiento.

Nota biogrdfica

José Luis Sancho (Madrid, 1962), es licenciado en Historia del Arte y desde 1986 investigador en la
Direccion de Inmuebles del Patrimonio Nacional. Sus trabajos de investigacién se han centrado
en la arquitectura vy los jardines de las residencias reales espanolas. También se ha ocupado del
arte de la corte espanola en el siglo XVII, y en particular en los vinculos entre la decoracién de
los palacios y las funciones ceremoniales y cotidianas de sus espacios. Cuenta con



numerosas publicaciones de referencia, entre las que destacan De una corte a ofra.
Correspondencia intima de los Borbones 1744-1746 (2010, con M. Torrione) y La Real Cocina,
Madrid, Patrimonio Nacional, 2018. Ha sido ademds comisario de grandes exposiciones,
como la dedicada a Carlos IV, mecenas y coleccionista (Madrid, 2009) y a Carlos lll. Majestad
y ornato en los escenarios del Rey llustrado (Madrid, 2016), ambas en colaboracién con J.
Jorddn de Urries.

Diana Vinagre: “O violoncelo na corte portuguesa nos sécs. XVIIl e XIX: intérpretes e repertério”

A semelhanca do que acontece com a restante muUsica instrumental dos sécs. XVIIl e XIX em
Portugal, existem ainda muitas questdes por responder no que concerne 4s personagens € ao
repertdrio violoncelistico do periodo. Esta circunsténcia deve-se em grande parte d falta de um
estudo sistemdtico sobre o tfema, o qual ndo é potenciado pela escassez de fontes histéricas. Mas
a especificidade da musica instrumental, com um cardter mais circunstancial e tendo por
compositores os proprios intérpretes, que ficariam na posse do repertdério, tornaram mais dificil a
sobrevivéncia deste material até aos nossos dias. Apesar desta auséncia de musica solistica e de
c@mara, o repertério orquestral da corte, no qual o violoncelo tinha um papel bastante eclético,
permite-nos compreender melhor quais seriam as valéncias destes intérpretes e a sua abordagem
ao instrumento.

Esta comunicacdo, que tem por base um estudo de doutoramento sobre o violoncelo na musica
sacra porfuguesa do periodo, pretende fazer uma contextuadlizacdo do repertério e dos
intérpretes do instrumento no periodo. Uma vez que maior parte dos intérpretes conhecidos
esteve ao servico da corte, ocupando a Real Camara um espaco muito preponderante na vida
musical lisboeta, foi este o ponto de partida, tentando construir um cendrio mais abrangente do
quotidiano profissional destes intérpretes com base noutras fontes coevas, externas & Corte.

Nota biogrdfica

Apos ter completado os seus estudos na Academia Nacional Superior de Orquestra (Lisboa), o
seu interesse pelas prdticas histéricas de interpretacdo levam-na ao Conservatério Real de Haia,
onde obtém a Licenciatura e o Mestrado em MuUsica Antiga, na classe de Jaap ter Linden em
2008. Desde entdo, Diana trabalha como free-lancer com vdrios agrupamentos europeus, tendo
fundado em o Ensemble Bonne Corde, do qual é directora artistica.

Tem desenvolvido um trabalho de investigacdo sobre o violoncelo na musica sacra portuguesa
do periodo cldssico, no dmbito da sua tese de Doutoramento na Universidade Nova (FCSH, INET-
md) sob orientacdo do Prof. Rui Vieira Nery e co-orientacdo da Prof.? Cristina Fernandes, com uma
bolsa de estudos do FCT.






